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Vorwort zu Band XIV. 

Loewes Legenden. 

II. Abteilung. Franz von Baader. 

Be, wahrhaft grossen Menschen pflegt das Aussere dem Innern zu entsprechen - 
das Leben der Gesinnung, die That dem Charakter, das Dichten der Seek das Ku'nst- 
werk der innersten Eigenart. 

So kann man audi von Loewe sagen: Was er seinem inneren Wesensgehalt nach 
war, dem gemass gestaltete er. 

Man konnte versucht sein, Loewes ganzes Leben, wie es auf Grund seiner eigensten 
Veranlagung and der es bestimmenden Daseinsfugungen sich entwickelte, dahinfloss 
zum Abschluss kam, mit einer musikalischen Ballade zu vergleichen. Der Grundzug 
semes Wesens, seines Charakters, seiner Personlichkeit steht vor uns da als festgelegt 
als etwas Ble.bendes, wenn freilich entwicklungsfahig und in alien Tonarten der mannit- 
falhgsten Lebenseindriicke und Schicksale variierend ; gewissermassen das Thema seines 
Lebensganges, einheitlich und doch in grosster Mannigfaltigkeit sich erschliessend und 
verzweigend. 

Fasst man indes dabei ins Auge, dass Loewe mit seiner. Gem iits veranlagung und 
seehschen Kraft die Variationen seines ursprimglichen Lebensthemas durch die im 
innersten Keim ausgeglichenen Gegensatze des rein Weltlichen und des Frommen be 
st.mmtsein lasst, so konnte man eher geneigt sein zu sagen: Loewe gleicht mit seinem 
ganzen Leben einer musikalischen Legende! 

Immer wieder strebt er, trotz immer erneuter Abbiegungen, zu dem ursprunglichen 
Wege zuruck, verarbeitet dabei in eigentumlicher Weise die auf ihn wirkenden neuen 
L.ndrucke die ,hm w.e eine Gegenmelodie zum ursprunglichen Thema erwachsen 
zieht solchermassen alle Lebensereignisse, die zur Entwicklung seiner Personlichkeit 
Deitragen, in den Bereich seines Schaffens und veredelt sie mit dem verklarenden Hauch 
semes frommen Gemutes, mit der gottlichen Gabe seiner Kunst. .So zieht sich die 
Arbeit an der Legende ebenso wie die an der Ballade durch sein ganzes Leben hin 
Von Legendenperiode zu Legendenperiode, deren besonders die beiden ersten, unter 
strenger Wahrung der allgemeinen Grundlage je fur sich ein eigentumliches Geprage haben 
unterbrochen von Arbeiten auf anderen Tongebieten, steigt er in einigen Oratorien zu' 
gewaltiger dramatischer Kraftwirkung auf. Wir nennen hier besonders den »Hiob« ein 
S ehrbedeutendes,h6chsteigenartigesWerk, das erstaunlicherweise noch ganz unbekannt 
gebheben ,st, m welchem bei allem tiefernsten Effekt doch der stark ausgepragte legen- 
dare Gmndzug n.cht zu verkennen ist, nennen den ganz legendenhaft gehaltenen »Polus 
vonAtella<, uber dessen Wert die im vorliegenden Bande dargebotenen Nummern fiir 
sich selbst sprechen werden, und weisen zum Uberfluss hin auf jenes kbstliche Werk 
>Das Suhnopfer des neuen Bundes*, das Loewe anbetend ,auf den Knieen geschrieben* 
nat und am Stamm des Kreuzes niederlegte. Das Werk baut sich auf biblischem 
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Grande auf; aber woher kommt es, dass es anders anmutet als ein aus emer Kantate 
herausgewachsenes Oratorium? Weil er auch dieses, den ewigen Inhalt neutestament- 
licher Wahrheit kraftvoll zum Ausdruck bringende, Werk zugleich mit dem sanften 
Zuge tiefinnersten personlichen Empfindens auszustatten wusste, mit dem er, wie durch 
abgekurzte Cberlieferung von Mund zu Mund, alle jene Vorgange der he.hgen Ge- 
schichte das Teilhaftwerden des gottlichen Erlosungswerkes, wahrend der Arbeit gleich- 
sam mit innerster Zugehorigkeit gleich wie der Apostel Johannes miterfahrt. 

Was Loewe innerlich war und wusste und konnte, dem gab er in semen Werken 
Ausdruck- mit Schaffung seiner Werke aber brachte er sich selbst immer mehr zum 
inneren Durchbruch, zur volligen Ausreifung. Wie in seinen Werken, so m seiner 
Personlichkeit, in seinem Leben, vollzog sich die vollige Verschmelzung des rein Mensch- 
lichen mit dem Wunderbaren, des Endlichen mit dem ewig Wahren. Das beweisen auch 
jene spateren biblischen Oratorien »Der Blindgeborne«, »Lazarus«, »Johannes«. Schon 
vorher war die, einmal festgelegte, Ruhe atmende Legendenform wieder hervorgetreten, 
in der dritten Legendenperiode; das alte, wiederersehnte Grundthema seiner Legenden- 
kunst ertonte von neuem, aber merkwiirdigerweise trotzdem auch als etwas neues sich 
aebend, als etwas, dem man deutlich so viele Tonempfindungen und Klange, die dem 
ferneren Lebensgange ihres frommen Schopfers entflossen waren und inzw 1S chen in 
vielen anderen Werken vollig zwanglos schon vorgeklungen hatten, ablauschen konnte. 
Ganz zum Schlusse seines an ausserem wie an innerem Thun, besonders an 
Schaffens-Thaten, reichen Lebens schuf er noch wieder an einer Legende: dem »Segen 
von Assisi« und spendete uns dann noch die fromme Romanze »Spinto santo*. 

Mit ihnen nahm er Abschied von der Kunstwelt, - von »dieser Welt., der er ge- 
dient mit Erfullung der hehren Aufgabe seines Geistes: verklarend zu wirken und das 
Fromme mit dem Weltlichen zu versohrien. 

Es ist mit Loewes ganzer inneren Lebensgeschichte und, mit ihr gleichen Schntt 
haltend, mit der Entwicklung seiner Legende, wie mit dem griinen Reis, das nach der 
ersten der im zweiten Bande folgenden Legenden, ubrigens vermutlich der altesten die 
Loewe schrieb - jener Graf auf frommer Fahrt sich schnitt und daheim in die Erde 
steckte. Und wenn nachmals »der Herr auch alt und lass« war, »das Reislein war 
ein Baum, — die Wolbung hoch und breit!« 

Notizen zu den einzelnen Nummern des Bandes XIV. 
II. Abteilung der Legenden. 
Zu Nr. 14. Graf Eberhards Weissdorn. Vorlagen: 1) Loewes ausfdhrlicher 
Entwurf, in meinem Besitz. , ',. 

2) Die alte Ausgabe von Fr. Laue, sparer Friedrich Hofmeister, Leipzig (»Samrnt- 
liche Lieder, Gesange, Romanzen und Balladen u. s. w. Op. 9, Heft IV. Pr. / 4 Kth.« 

^Defxlit ist von Ludwig Uhland ( I7 8 7 -^86a) am 13. Oktober Nachts gegen 
10 Uhr im Palais Royal zu Paris gedichtet. Vgl. seine Gedichte, kntische Ausgabe 
von E. Schmidt und J. Hartmann 1898 i, 228. Der machtige Hagdornzu Tubingen 
wird zwar schon im x6. Jahrhundert von dem schwabischen Chronisten Marti, 1 Qus us 
erwahnt, seines sagenhaften Ursprunges aber gedenkt erst Zeller (Merkwurdigkeiten 
der Stadt Tubingen 1743 S. 268). 

Abweichungen: 3, 1 der milde Friihling - in tiefem Traum. _ 

Zur Musik- S. 3, T. 2, r. Hand, dritte Note. In beiden Vorlagen vor a ein f, unnotig. 
Auch Martin Pluddemann hat eine vortreffliche Komposition zu dieser Dichtung 
geschrieben. 



Leop. Hirschberg schreibt uber diese Legende (a. a. O. S. 398): »Schlicht wie die 
Dichtung ist die Komposition; der Idyllenton ist aufs gliicklichste getroffen. In der 
Begleitung ist die Bachsche Kompositionsweise ausserst treffend und geschmackvoll 
imitiert, so dass sich das gauze als ein kleiner dreistummiger Kanon darstellt*. 

Zu Nr. 15. Karmel-Legende. Vorlagen: 1) Loewes Original-Handschrift, Par- 
titur der Oper »Malek-Adhel«, in meinem Besitz. 

2) Die Abschrift davon, auf der Konigl. Bibliothek hier. 

3) Die Original-Ausgabe in dem Album unveroffentlichter Arien C. Loewes bei 
Breitkopf & Hartel, I. 

Der Text riihrt von Caroline Pichler (1769— 1843 her). In ihren samtlichen Werken 
finder, sich derselbe nicht vor. Loewe hatte damals die Bekanntschaft desselben.durch 
einen von uns noch nicht ermittelten Almanach gemacht. 

4, 3 Vorlage 1 und 2 haben wie das Textbuch: Dufte, Vorlage 3: Liifte; wir setzen, 
schon mit Rucksicht auf das Grabgewolbe, welches den Treffpunkt zwischen Mathilde und 
Malek Adhel bildet: Griifte. — 6, 3 aus deiner] wir setzen nach dem Textbuch »an«. Der 
siegreiche Held Malek Adhel, Bruder des Saladin, hatte zur See Richard Lowenherz' 
Schwester Mathilde samt Schiffund Mannschaft in seine Gewalt bekommen. Dem Herzens- 
bund, den beide schliessen, verweigert Kdnig Richard die Genehmigung zur Ehe; Mathilde 
entschliesst sich ins Kloster der Karmeliterinnen auf dem Berge Karmel zu gehen. 

Zur Musik: S. 4, T. 1. In der Vorlage 1 C, doch besser wohl (jr. _ 

5. 6, Accol. 2, T. 2, Singstimme in der Vorlagfe so:- 

P ~ 

Die Oberschrift hiess bei Loewe ursprunglich »Heiliges Lied« ; dieselbe hatte er dann 
durchstrichen und dafiir geschrieben »Canzonetta sacra « ; auch dies findet sich wieder 
durchstrichen und zwar von Loewes Gattin, die dann mit Blei daneben schrieb : »Romanze«. 

Der Klavier-Auszug ist ein Meisterwerk Fritz H. Schneiders. 

Zu Nr.16. Landgraf Ludwig. Vorlagen: 1) Loewes handschriftlicher Entwurf im 
Studienheft A, S. 42a und 42, umgekehrt. 

2) Die Original-Ausgabe (»Der Feldherr, von Gruppe. Die Glocken zu Speier, von 
Max v. Oer. Landgraf Ludwig von Gruppe. Drei historische Balladen fur eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianoforte komponiert von Dr. Carl Loewe. Op. 67. Pr. 
16 Gr. Dresden bei Wilhelm Paul. Eingezeichnet in das Vereins-Archiv 250*.) 

Den Text entlehnte Loewe aus O. F. Gruppes (1804 — 1876) Gedichten 1835 S. 173. 
Die Erzahlung erscheint schon in den lateinischen Annalen des Klosters Reinhardsbrunn, 
bei dem thiiringischen Chronisten Johannes Rothe (Thuringische Geschichtsquellen 1, 149. 
3, 362), in Joh. Bangs Thiiringischer Chronik 1599, Bl. 89a zum Jahre 1226 und ofter. 
Der thuringische Landgraf Ludwig IV. mit dem Beinamen der Heilige (1200 — 1227) 
war der Gemahl der heiligen Elisabeth. 

Zur Musik: S. 8, T. 1 — 3. Die regelmassig wiederkehrenden gleichen Akkorde 
sind in Vorlage 1 nur durch die oberste Note kenntlich gemacht. Ahnlich sind die 
folgenden Takte durch die unterste Note linke Hand markiert. Die Bezifferung der 
Notenwerte in diesen Takten ist im Entwurf nach Massgabe der Singstimme: 

; Accol. 3, Singstimme lautet: 



VI 

S. 9, Accol. 4, T. 3, Singstimme. Vorlage i auf das Wort »schreitet« 2 Halbe; 
ebenso Accol. 5, T. 3 auf das Wort »heil'ge«. 

S. 10, T. 2, Singstimme in Vorlage 1: halbe Note mit 2 Verlangerungspunkten 
nnd ein Achtel. Dem entsprechend in Vorlage 1 Singstimme auch S. 10, Accol. 4, T. 1. 

Diese Legende bildet ein Zugstuck in dem Vortrage von Eugen Gura und Lilli 
Lehmann. Grosse Wirkung erzielte einst Loewe selbst mit dem Vortrag dieser Nummer 
vor Konig Friedrich Wilhelm IV (Vgl. Vorwort zu Band V). 

Zur Nr. 17. Der Drachenfels. Vorlagen: 1) »Rhein-Sagen und Lieder. (Mit 
schonen Stahlstichen verziert). Eine Sammlung Romanzen, Balladen, Lieder u. Volks- 
Melodien aus deutschen Dichtern und dem Munde des Volks. In Musik gesetzt mit 
Pianoforte-Begleitung von den vorziiglichsten Gesang-Componisten. Bonn, J. M. Dunst 
1838. i r ' Band 2 tes Heft*. 

2) Die alte Ausgabe im Verlage von R. W. Arnold, Dresden (»Zwei Balladen fur 
eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte komponiert von Dr. C. Loewe Op. 121. 
I. Kaiser Otto's Weihnachtsfeier fiir Bass oder Alt. II. Der Drachenfels fur Tenor oder 
Sopran. 361, 374, Preis i2 i / 2 Gr. Dresden bei F. W. Arnold. Auf dem inneren Titel: 
» Ballade von A. Liitze« [sic!]. 

Den Text verdankte Loewe dem bekannten Homoopathen und Dichter Arthur Lutze 
(1813 — 1870); vgl. dessen Gedichte 2. Auflage 1859 S. 27. Eine andere Bearbeitung 
dieser schon von Quad von Kinkelbach 1609 bezeugten rheinischen Ortssage lieferte 
Kopisch (Die Jungfrau am Drachenfels). 

Abweichungen: 15, 2 gift'gen — 16, 5 Bildnis schaut. 

Zur Musik: S. 12, Accol. 3, T. 1 und Accol. 4, T. 2, r. Hand. Der Bogen fehlt 
in Vorlage 1. 

S. 14, T. 1 und 5 desgleichen. 

S. 14, Accol. 4, T. 2. Rechte Hand in der Vorlage 2 so: 

' — *"===""' Es ist wohl nur auf ein Versehen des Stechers zuruckzufiihren, 

s a , nicht als ganze, sondern als halbe Noten gedruckt sind, zumal in Vorlage 1 die 
Stelle richtig. Vergleiche letzten T. Vorlage 1 bestatigt die Richtigkeit unsrer Ansicht. 

S. 14, vorletzter Takt, Pfte. linke Hand. Die dritte Note der dritten Triole lautet 
in der Vorlage 2: ft a?; Druckfehler, dessen Verbesserung in ft<? sich von selbst ergiebt, 
wie auch in Vorlage 1. Vorlage. 1 richtig. 

S. 14, letzter T., 1. Hand. Ein Bogen umschliesst den ganzen Takt in Vorlage 1. 

S. 16, Accol. 4, T. 2 und 3, 1. Hand. Vorlage 1 weist hier Ungenauigkeiten in der 
Bogenfuhrung auf, die indes schon in Vorlage 2 prazisiert erscheinen. 

S. 16, Accol. 5, T. 1 ff. Auf dem zweiten und vierten Viertel der r. Hand in Vor- 
lage 2 Punkte; wir setzen mit Vorlage 1 Keile. 

S. 17, Accol. 5, T. 2 und 3. Den Bogen in der r. Hand ziehen wir mit Vorlage 
1 iiber beide Takte, wahrend in Vorlage 2 uber jedem Takte ein besonderer Bogen steht. 

Zu Nr. 18 — 21. Vier legendare Gesange aus dem Oratorium »Die sieben 
Schlafer«. Vorlagen: 1) Die Partitur, im Verlage von B. Schott's Sohnen, Mainz. 
(»Die sieben Schlafer, Oratorium in drei Abteilungen gedichtet vom Professor Ludwig 
Giesebrecht komponiert und Seiner Koniglichen Hoheit dem Kronprinzen von Preussen 
Friedrich Wilhelm in tiefster Ehrfurcht zugeeignet von Dr. C. Loewe Op. a r b«.) 

2) Der Klavier-Auszug. 

Zum Text: Wie Gregor von Tours (Migne, Patrologia latina 71, 787. Acta Sanc- 
torum, Juli 6, 375) berichtet, fluchteten sieben Briider zu Ephesus, die vor dem Kaiser 



Decius (urn 250) ihren Christenglauben bekannt,. in eine Hohle vor der Stadt, deren 
Eingang die Heiden vermauerten. Hier schliefen sie ein und wachten erst unter dem 
Kaiser Theodosius (447) auf, als ein Epheser die Steine am Eingange weggeraumt hatte. 
Sie glaubten nur eine Nacht geschlafen zu haben und erfuhren erst durch einen von 
ihnen, der in die Stadt ging, um Speise zu kaufen, dass alles dort verandert sei. Als 
der Kaiser mit vielem Volke das Wunder geschaut hatte, sanken die Bruder tot zu 
Boden. Vgl. J. Koch, Die Siebenschlaferlegende 1883. 

Bei Giesebrecht (Gedichte 2. Auflage 1, 423) ist Honoria die Schwester des Anti- 
pater, Statthalters in Ephesus. Martinus ist der Bischof, Johannes der fiinfte. Malchus 
der jiingste der Bruder; — letzterer ausgesandt, um Speise in der Stadt zu kaufen. 

Zur Musik: Der Klavier-Auszug ist nach der Partitur und unter teilweiser Be- 
nutzung des einst von Heinrich Triest hergestellten Klavier-Auszuges von Fr. H. Schneider 
mit altgewohnter Meisterschaft gearbeitet. 

Zu Nr. 22. Das Grab zu Ephesus. Vorlagen: 1) Der handschriftliche Entwurf 
Loewes im Studienheft A, S. 23, 29 und 30. 

2) Die Original-Ausgabe im Verlage von Breitkopf & Hartel (»Legenden fur eine 
Alt-Stimme mit Begleitung des Pianoforte in Musik gesetzt von Carl Lowe (sic!). Op. 75. 
Preis 18 Gr. Nr. 1. Das Grab zu Ephesus, von Rudolf Binder. 2. Der Weichdorn, von 
F. Riickert. 3. Der heilige Franziskus, von J. W. v. Wessenberg. 4. Das Wunder auf 
der Flucht, von F. Riickert. — Op. 76. Preis iS Gr. Nr. 1. Die Einladung, von Knapp. 
2. Scholastica (mit Chor), von Giesebrecht. Leipzig, bei Breitkopf & Hartel, 6406, 6407 «). 

Der Text riihrt von dem schwabischen Dichter Franz Rudolf Immanuel Binder 
(geb. am 13. Marz 18 10 zu Untersielmingen, gest. nach 1846) her und ward zuerst in 
dem von Chamisso und Schwab herausgegebenen Deutschen Musenalmanach fur das 
Jahr 1835, S. 315 verdffentlicht. Dass Johannes in seinem Grabe zu Ephesus nur 
schlummere, nicht als Toter liege, war schon zu Augustins Zeiten (Migne, Patrologia 
latina 35, 1970) eine verbreitete Meinung, die sich auf »eine Rede« unter den Jungern 
Jesu (Joh. 21,23): »Dieser Jiinger stirbt nicht« griindete. 

Abweichungen: S. 35, 1 Es ziehet den Pilgrim — 36, 2 ist mir — 36,4 Ruh' 
erwarb — 36, 5 von Lieb' und von Lust — 37, 2 senkt und hebt — 37, 3 Lust und 
Schmerz — 37, 5 Erde schlagt — 38, 1 hinter ,tragt' folgt die Oberschrift: »Greis«, von 
uns aufgenommen — ■ 39, 4 leis' und. 

Zur Musik: S. 35, T. 3, Text. In Vorlage 1: den Pilgrim, wie beim Dichter; 
daher vorzuziehen der Vorlage 2, die »ein« liest. 

S. 35, Accol. 2, T. 3 und 4, 1. Hand. In Vorlage 1 fehlt der Wechsel von fes 
und /; auf beiden Takthalften gleichmassig /; wohl nur Schreibversehen an dieser Stelle. 

S. 35, Accol. 3, T. 1, 3. Viertel, Singstimme. Vorlage 1 hat hier eine Triole g b as 
statt der beiden Achtel g und b. 

S. 35, Accol. 4, T. 2. In Vorlage 1: tauchen empor. 

S. 35, letzter T. Rechte Hand in Vorlage 1 : 

S. 36, T. 1, r. Hand. Letztes Viertel in Vorlage 1: eBbjz ~£JEq , in Vorlage 2: 
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S. 36, T. 3 und Accol. 5, T. 



, L. Hand in Vorlage 1 so: ^•JE§— 
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S. 36, Accol. 3, T. 2, Singstimme. Gedankenstrich nach Vorlage 1. 
S. 36, Accol. 3, T. 2, r. Hand. Der zweite Bogen fehlt in Vorlage 2; 1 
nach S. 37, T. 2 auch hier gesetzt. 

S. 36, Accol. 4, T. 4. R. Hand in Vorlage :■ 
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S. 37, Accol. 2, T. 1, 1. Hand. In Vorlage 1 das zweite Mai ebenfalls fcs\ Schreib- 
versehen wie oben. 

S. 37, Accol. 2, T. 2, r. Hand. Der mittlere Bogen nach Vorlage 1 hinzugefiigt. 

S. 37, Accol. 2, T. 2. Der zweite Bogen fehlt in der linken Hand in Vorlage 2. 

S. 37, Accol. 3, T. i, r. Hand, b in Vorlage 2 falschlich vor a\ in Vorlage 1 
richtig vor g. 

S. 37, Accol. 5, T. 1, r. Hand. Auf dem ersten Achtel des dritten Viertels nur 

n Vorlage 1. 

S. 38, T. 1, Singstimme. Auf dem ersten Viertel in Vorlage 1 nur Viertelnote des. 

S. 38, Accol. 2, T. 3, erste Halfte. Rechte Hand in Vorlage 1 ohne des. 

S. 38, Accol. 3, T. 1 erste Halfte. Linke Hand in Vorlage 1 ohne des. 

S. 39, Accol. 2, T. 2, r. Hand. Nach Vorlage 1 tritt c schon auf dem ersten Achtel 
des letzten Viertels auf. 

S. 39, Accol. 5, T. 2. In Vorlage 1 : ruf, wohl Schreibfehler. 

S. 39. Die drei Schlusstakte der Legende waren nach Vorlage 1 urspriinglich 
so gedacht: 




Zu Nr. 23. Der Weichdorn. Vorlagen: 1) Handschriftlicher Entwurf Loewes, 
nur wenige Takte. 

2) Original-Ausgabe im Verlage von Breitkopf & Hartel. 

Zum Text: Die 1829 entstandene Dichtung riihrt von Friedrich Riickert her 

(1788— 1866. Gesammelte Gedichte 1837 4, 302 = Poetische Werke 1868 2, 238), der 
sie vermutlich einer Volkssage nachbildete; vgl. Dahnhardt, Naturgeschichtliche Volks- 
marchen 1898 S. 85. 

Abweichung: S. 43, 4 Wenn] Wann — 44, 2 das ist Weihdorn] Weichdorn. 

Zur Musik: S. 41, Accol. 4, T. 2 und S. 42, Accol. 2, T. 2. Bogen der linken 



Hand in der Original-/ 



IX 

S. 44, T. i, r. Hand. Der Bogen beginnt in Vorlage 2 urn ein Viertel friiher. 
Wir lassen ihn, den andern ahnlichen Stellen entsprechend, erst vom letzten Viertel 
im Takte ausgehen. 

Leop. Hirschberg schreibt hierzu: »Diese Legende reiht sich dem Besten in der 
Gesangslitteratur wiirdig an. Das Ganze ist im Bach'schen Stile gehalten; ein drei- 
stimmiger Kanon, eine einzige einfache Melodie in mannigfachen Umbiegungen. In die 
unschuldig graziose Monodie sind mannigfache interessante Accente hineinverwoben, 
envahnt sei ein ausserst charakteristisches und wirksames Sforzato bei der Bitte des 
Domes und dann wieder bei der Erfullung seines Wunsches; man fuhlt ordentlich, wie 
der Segenstropfen »dem armen Dorn Herz und alle Glieder« durchdringt. Und dann der 
wundervolle Dursatz, wo die Rosen aus dem Dorn spriessen und alles duftet und bliiht. « 

Zu Nr. 24. Der heilige Franziskus. Vorlagen: 1) Der ausfuhrliche handschrift- 
liche Entwurf . Loewes, auf demselben Blatte wie die vorige Nuramer. 

2) Die Original- Ausgabe im Verlage von Breitkopf & Hartel. 

Den Text fand Loewe bei Ignaz Heinrich von Wessenberg (1774— 1860), Neue 
Gedichte 1826 S. 264 unter dem Titel: »Das Lob Gottes«. Ebenso wie Herder (Werke 
28, 215: Die Cicada) schopfte Wessenberg aus der alten Biographie des heiligen Fran- 
ziskus von Assisi (f 1226), Cap. 8; vgl. die Acta Sanctorum zum 4. Oktober (S. 765a) 
und Horoy, Medii aevi bibliotheca patristica 6, 116 (1880). 

Zur Musik: S. 46, T. 1. Tempoangabe nach Vorlage 1 Adagissimo; Vorlage 2 
hat Adagio. 

S. 46, T. 4, letzte Halfte, f, Singstimme. In Vorlage 1 urspriinglich drei Viertel- 
noten auf » seiner Zell«, also so wie jetzt in der Original-Ausgabe, spater jedoch ab- 

geandert in: $r§~—-~^ N ~~ "p — r \ — 1~~ ? eine Lesart die, wie aus der Original- 



Ausgabe hervorgeht, von Loewe spater wieder in die ursprungliche Fassung gebracht 
worden sein muss. 

S. 46, Accol. 2, T. 2, Singstimme. Auf »der« im ursprunglichen Entwurf i f i a 

(jetzt y 8 ). 

S. 46, Accol. 5, T. 1, Text. In Vorlage 1 » jetzt tonen« (Vorlage 2 ertonen). 
S. 46, Accol. 5, T. 2, Singstimme. Urspriinglich: 

S. 46, vorl. T.j 1. Hand. Obere Note im letzten Viertel urspriinglich fis; von Loewe 
jedenfalls zur Vermeidung der Quintenfortschreitung in e abgeandert. 

S. 47, Accol. 3, T. 3, Singstimme. Auf »ner« in Vorlage 1 Viertelnote (jetzt y 8 ). 

S. 47, Accol. 3, T. 3, 1. Hand. Die erste Halbe steht in der Original-Ausgabe eine 
Oktave hoher; die handschriftliche Vorlage hat sie in der von uns gegebenen Lage. 

Zu Nr. 25. Das Wunder auf der Flucht. Vorlage: Die Original-Ausgabe bei 
Breitkopf & Hartel. 

Der Text ist von Friedrich Riickert (Poetische Werke 1868 4, 133) der bekannten 
arabischen Legende nachgedichtet. 

Abweichungen: S. 49, 3 Friedensathem — 49, 4 hinein] herein — 50, 4 spricht: 
»Das Ei ist ganz, das Netz ist dicht; in dieser Hohle. 

Zur Musik: S. 50, Accol. 3, T. 2, Singstimme. ft vor der vierten Note fehlt in 
der Vorlage. 
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Sehr treffend sind Hirschbergs Worte: »Gleich wie eine Perle eng verschlossen 
und fiir Niemanden sichtbar in der Muschel ruht, so ruht diese Perle Loewescher 
Kunst vergraben und vergessen, von Niemandem gekannt und gesungen. Jeden ernsten 
Musiker muss ein Gefiihl der Bitterkeit iiberkommen, wenn er sieht, wie viel Minder- 
wertes taglich in den Konzerten geboten wird, wahrend Meisterstucke ersten Ranges der 
allgemeinen Kenntnis vorenthalten werden. In dieser kleinen Legende ist alles ver- 
einigt: Frdmmigkeit, poetischer Zauber, kostlichster Humor*. 

Zu Nr. 26. Die Einladung. Vorlagen: 1) Der handschriftliche Entwurf im 
Skizzenbuche A, S. 36. 

2) Die Breitkopf & Hartelsche Original- Ausgabe. 

Zum Text: Die Dichtung ist von Albert Knapp (1798— 1864) verfasst; vgl. dessen 
Neuere Gedichte 1, 386 (1834). 

Abweichungen: S. 55, 1 wer? wie heisst der liebe Mann?« Die Mutter fragt — 
55, 2 Der Vater aber lachelt, sagt — 57, 1 stehn so hungrig da ■ — 58, 2 Gesegn' 
euch's Gott — 59, 2 hinan Und: » Mutter. 

Zur Musik: S. 52, Accol. 2, T. 3, Singstimme. Letzte Note in Vorlage 1 Viertel 

S. 52, vorl. T. Dritte Gesangnote im Entwurfe h. 

S. 53, 5. und 6. Gesangnote zwei Achtel im Entwurfe. 

S. 53, T. 2. Die letzten drei Gesangnoten in Vorlage 1: ^ =~s; ~fe • 

JgL_£_£r#t 

S. 53, Accol. 2, T. 2. Die letzten drei Viertel in der Singstimme im Entwurf so: 
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S. 53, Accol. 2. Letzte Gesangnote in Vorlage 1 a. 

S. 53, Accol. 4, T. 2. Zweite Gesangnote in Vorlage 2 (Druckfehler) y 8 (statt 1 j i ). 

S. 53, Accol. 4, T. 2. Die letzten beiden Gesangnoten im Entwurfe Achtel mit 
Punkt und Sechzehntel. 

S. 53, Accol. 5, T. 1, Singstimme. Im Entwurfe statt des zweiten Viertels g Achtel- 
pause und Achtelnote g. Im nachsten Takt der Singstimme statt der Halben nur 
Viertelnote / und Viertelpause. 

S. 53, 1. T. In Vorlage 1 statt der Halben Viertelnote g und Viertelpause. 

Von hier an weist der Entwurf grossere rhythmische Abweichungen auf, die da- 
durch verursacht sind, dass Loewe ursprunglich im Viervierteltakte fortfuhr, wahrend 
er in der spateren Ausarbeitung an dieser Stelle zum %-Takt iiberging. 

Zu Nr. 27. Scholastica. Vorlage: Die Original-Ausgabe bei Breitkopf & Hartel. 

Der von Ludwig Giesebrecht verfasste Text ruht auf einer auch von Kosegarten 
und Amalie von Helwig dichterisch verwerteten Stelle in den Dialogen Gregors des 
Grossen (2, 33. Migne, Patrologia latina 66, 194. Acta Sanctorum, Februar 5, 402). 
Danach empfing Scholastica, die Schwester des heiligen Benedict, die in der Nahe von 
Monte Cassino einem Nonnenkloster vorstand, kurz vor ihrem Tode den gewohnten 
jahrlichen Besuch ihres Bruders und zwang ihn durch das erbetene Gotteszeichen eines 
plotzlichen Regens, diese Zusammenkunft mit ihr uber die gewohnte Zeit auszudehnen. 
Als sie am dritten Tage darauf starb, sah Benedict ihre Seele in Gestalt einer Taube 
zum Himmel aufsteigen. 

In den Ausgaben der Giesebrechtschen Gedichte findet sich die Dichtung nicht; 
vermutlich hat der Dichter sie fur Loewe und auf dessen Wunsch verfasst. Sparer 
mag sie bei Giesebrecht in Vergessenheit geraten sein, so dass er bei der neuen Samm- 
lung seiner Gedichte (1867) sich ihrer nicht mehr erinnerte. Bemerkt sei noch, dass 
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wir der iibersichtlicheren Lesung halber das Wort Polstern (S. 63, 65, 66, 67) allenthalben 
Pol-Stern geschrieben haben. 

Zur Musik: S. 62, T. 1, r. Hand, t stent in der Vorlage falschlich vor g; gehort vor e. 

Nach Franz Espagnes Angabe hat Loewe auch eine Instrumentation zu diesem 
kostlichen Werke geschrieben, die leider bisher nicht aufgefunden ist. 

Bemerkt sei bei diesem Werke noch, dass man sich ja hiiten muss die Tempi zu 
schnell zu nehmen. Das Andante zu Anfang ist fast wie Adagio zu nehmen ; das Ada- 
gio, con gran espressione, S. 70, aber muss als sehr langsames Adagio voll und ganz 
gewiirdigt werden ; wir setzen aus diesem Grunde Adagissimo. 

Nr. 28. Die Gottesmauer. Vorlagen: 1) Die Handschrift, im Besitze der 
Heinrichshofenschen Musikalienhandlung in Magdeburg und von dieser gutigst zur 
Verfugung gestellt. 

2) Der Entwurf im Skizzenbuche B, S. 53 B (umgekehrt). 

3) Die Original-Ausgabe im Verlage von Heinrichshofen, Magdeburg. (»Die 
Gottesmauer, Ballade von Riickert fur eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte 
komponiert von Dr. C. Lowe (sic!) Op. 140 Pr. 20 Sgr. Verlag der Heinrichshofen'schen 
Musikalienhandlung*:}. 

Zum Text: Die 1816 oder 1817 entstandene Dichtung Friedrich Ruckerts (Ge- 
sammelte Gedichte 1843 2. 360 = Poetische Werke 1868 1, 164) behandelt eine wahre 
Begebenheit, die sich wahrend des Feldzuges der Russen und Schweden wider die 
Danen am 5. Januar 18 14 zu Schleswig zugetragen haben soil. Vermutlich benutzte 
Riickert denselben Bericht der Hamburger Adress-Comptoir-Nachrichten , durch den 
Brentano (Ausgewahlte Schriften 1873 1, 152) im Februar 1816 zu seinem gleichbe- 
titelten Gedichte veranlasst wurde. Brentano schildert Ort und Zeit genauer als Riickert 
und nennt den zweifelsiichtigen Enkel des Miitterleins einen zwanzigjahrigen Jungling. 

Abweichungen von der Vorlage 3. In der Handschrift heisst es, wie beim 
Dichter, allenthalben Reuter, wahrend die Original-Ausgabe dafiir Reiter setzt. Wir 
folgen der Urhandschrift Loevves. 

S. 75, 3 Vorlage 3 bellen — 76, 1 Vorlage 3 Kiiche — 80, 4 Vorlage 3 Frtihe. 
— 82, 5 Vorlage 3 Beweiss (siehe auch unter den Musik-Noten). 

In Vorlage 1 stand unter der Uberschrift zuerst von Loewes Hand geschrieben 
»Legende«; dies Wort ist dann durchgestrichen , wie es scheint, von einer anderen 
Hand, die dann dafiir »Ballade« gesetzt hat. 

Zur Musik: S. 73, Accol. 3, T. 3 letztes und Accol. 4, T. 2, drittes Viertel der 
linken Hand in Vorlage 1 und 2 : C , . Das , , welches wir nach der Vorlage 3 setzen, 
ist auf Anderung bei der Korrektur zuriickzufuhren, wie ganz deutliche Spuren in den 
altesten, mit den Platten gedruckten Exemplaren beweisen. 

Dasselbe gilt fur S. 75, Accol. 3, T. 3 und Accol. 4, T. 2. Bei der Wiederkehr 
der Stellen am Schlusse des Werkes (S. 83 und 84) hat schon die Handschrift d statt c. 

S. 73, letzter T. r=_ in der Singstimme fehlt in Vorlage 3, steht aber in Vorlage 1. 

S. 74, T. 3, 1. Hand. Zwei Staccato-Punkte aus Vorlage 1 entnommen. 

S. 74, T. 5 desgleichen. 

S. 75, T. 2. sfp fehlt in Vorlage 3, wurde nach 1 erganzt. 

S. 75, T. 2, 1. Hand. Staccato-Punkt nach Vorlage 1 hinzugefiigt. 

S. 75. letzter und 86 zweiter T., 1. Hand. Je zwei Staccato-Punkte aus Vorlage 1 
entnommen. 

S. 76, Accol. 3, T. 4. Die Textsilbe er fehlt im Originaldmck, sie wurde nach 
der Handschrift hinzugefiigt. 
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S. 76, letzter T. Text unter der sechsten Gesangnote in Vorlage 3 nur, Druck- 
fehler, fur den nach Vorlage 1 zu setzen war: uns. 

S. 77, Accol. 3, T. 3 1. Hand. In Vorlage 1 steht hier nur der obere, in Vorlage 
3 nur der untere Bogen, wir setzen beide wie Accol. 4, T. 2 iibereinstimmend in Vor- 
lage 1 und 2. 

S. 78, Accol. 2, T. 2, 1. Hand. Vor dera 2. Viertel fehlt I in Vorlage 3, steht aber in 1. 
S. 78, Accol. 2, T. 3, erstes Viertel. 1 in Singstimme und 1. Hand wurde aus 
Vorlage 1 entnommen; auf dem 2. Viertel wurde in der rechten Hand nach Vorlage 
1 1 statt Punkt (Vorlage 2) gesetzt. Desgleichen auf das 3. Viertel der Singstimme. 
S. 78, Accol. 4, T. 3, Singstimme :==— nach Vorlage 1 erganzt. 
S. 79, Accol. 3, T. 3, Begleitung. Hier stand bei Loewe in Vorlage 1 urspriing- 
lich: I. sen 1 ■ ■ .<«, nachmals wieder ausgestrichen ; wir setzen es in [ ]. 

S. 80, Accol. 2, T. 4. p in der Singstimme nach Vorlage 1 erganzt. 
S. 80, Accol. 3, T. 2 mf desgleichen. 

S. 80, Accol. 4 erster halber Takt, Text. — nach Vorlage 1 hinzugefiigt. 
S. 80, Accol 4, erster halber Takt. Die Noten in beiden Vorlagen falschlich nur 
y 4 , die darauffolgende Pause im Pfte. } statt I ■;. 

S. 80, Accol. 4, vollstandiger Takt. Im Text wurde nach der Handschrift herge- 
stellt Fruhe anstatt Fruhe der Original-Ausgabe. 

S. 80, vorletzter Takt. p in der Singstimme nach Vorlage 1 erganzt. 
S. 80, letzter Takt. Die beiden Punkte genau nach der Handschrift. In Vorlage 
3 steht ^., und zwar nur uber der Pause in der Singstimme, was auf Unsicherheit des 
Stechers zuriickzufiihren sein diirfte. Aus einem mit Bleistift hingeworfenen Frage- 
zeichen in der Stichvorlage (Vorlage 1) geht hervor, dass der Stecher nicht recht wusste, 
was er mit den beiden oben angefiihrten Zeichen anfangen sollte. 
S. 81, T. 2, Singstimme — <C aus Vorlage 1 entnommen. 
S. 82, T. 1. p im Pfte. aus Vorlage 1 entnommen. 

S. 82, Accol. 4, T. 1 scheint der Stecher ebenfalls auf der halben Note in der 
Singstimme statt des Zeichens — eine ^ gesetzt zu haben. Bei der Korrektur wurde 
dann allerdings noch das urspriinglich beabsichtigte Zeichen iiber die Fermate gesetzt, 
im Pfte. aber blieb das Zeichen weg, wir setzen im genauen Anschluss an die Hand- 
schrift in Singstimme und Pfte. -.- und lassen die in der Original-Ausgabe stehende 
Fermate fort. 

S. 82, Accol. 4, T. 1, 4. Viertel, rechte Hand \ fehlt in Vorlage 3, steht aber in 1. 
S. 82, Accol. 5, T. 2, rechte Hand. Bogen nach der Handschrift erganzt. Des- 
gleichen 2 Takte sparer. 

S. 83, Accol. 3. Der Bogen zwischen der Halben mit Pkt. e und dem punktierten 
Viertel e im nachsten Takte ist nach Anleitung der Handschrift eingefiigt, in Vorlage 
3 findet er sich nicht. Desgleichen S. 84, T. 3 zu 4. 

Diese Ballade sollte urspriinglich Op. no bilden, laut einer spater ausgestrichenen 
Angabe am Kopfe der Handschrift. 

Die akustische Berechnung Loewes, die so psychologisch richtig zum allmahlichen 
Stocken in der Begleitung (S. 78, Accol. 2 und 3), ja sogar, so naturwahr, zum voriiber- 
gehend volligen Aufhoren derselben fiihrt, gab bald nach dem Erscheinen der Legende 
einem Rezensenten in der alten Leipziger Musikzeitung Anlass, Loewe mit Hohn zu 
iiberschiitten, weil seine Erflndungskraft so diirftig geworden sei, dass dieselbe schliess- 
lich ganz erlahme und er fur die Begleitung stellenweise gar keine Noten mehr zu 
setzen vermoge! Mit so blodem Verstande werden einzelne Geniewiirfe des grossen 
Meisters ja auch heute noch von manchen »Kritikern« beurteilt. 
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Die »Gottesmauer« ist eine Lieblingsnummer des auch als Loewesanger beriihmten 

Paul Bulss. 

Zu Nr 29 Nebo. Vorlagen: 1) Die Original-Ausgabe im Verlage von C. A. 
Soma Wien NNebo, Ballade von F. Freiligrath fur eine Singstimme mit Begleitung 

t, 8l Nkn a l 
des Pianoforte komponiert von Carl Loewe. Op. 135b- Fr. ^^7 lH 397«J- 

2) Loewes Niederschrift des Textes, in meinem Besitz. In derselben ist Str. 2 und 
= der Dichtung durchgestrichen. Str. 9 und 10 hat Loewe durch Klammern zu je 2 
kleineren Strophen geteilt, von denen die beiden mittleren Halbstrophen durch Num- 
merierung umgestellt sind. In Str. 8 ist der urspriingliche Ausdruck >wiehert« Pflug- 
gespann verbessert in »schreitet«. 

Der von Ferdinand Freiligrath (1810-1867) herruhrende Text ist zwar schon 
1830 entstanden, aber noch nicht in die erste Ausgabe seiner Gedichte (1838) aufge- 
nommen. In der 6. Auflage (1864) steht er S. 140. 

Abweichungen: S. 74, 3 sandigen. - Hier und ebenso 75, 2 und 76, 2 hat 
Loewe je eine Strophe des Dichters ausgelassen. — 77, 1 Ihr Haupt auf steilen - 77, 3 
von Mosis Haupte - 79, 4 Berseba - 80, 3 Die Worte ,Auf einem [!] Berge sterben, 
wohl muss' es bis 81, 1 ,Morgensonnenschein< folgen bei Freiligrath erst hinter ,ent- 
riicken' (82, 1) und gehoren somit nicht mehr dem sterbenden Mose, sondern sind erne 
Reflexion des Erzahlers. , , 

Zur Musik: S. 88, T. 1, r. Hand. Letzte Note des Nachschlages in der Onginal- 
sgabe as, wohl Druckfehler, an Stelle dessen ges zu setzen war. 

S. 91, T. 3, Singstimme. In der Original-Ausgabe so: 




JJ^fSzzjj. Wir setzen dafiir: fc|z5E^=^=*^^tJ 



S. 90, T. 2, 1. Hand. Tiefste Note in der Vorlage /, offenbar Druckfehler. Wir 
setzen g dafiir. Vergleiche auch Accol. 2, T. 2. 

Zu Nr.30. Der Traum der Witwe. Vorlage: Die Original-Ausgabe, jetzt im 
Schlesingerschen Verlag. (»Dem Hofopernsanger Herrn A. Fricke gewidmet. Der 
Traum der Wittwe. Eine arabische Legende von Fr. Riickert fur eine Alt- oder 
Bariton-Stimme mit Begleitung des Pianoforte in Musik gesetzt von Dr. Carl Loewe. 
Op 14'. Pr. 15 Sgr. Berlin, Oranienstrasse 165a Verlag von Wilhelm Muller«). 

Der Text ist von Friedrich Riickert einer arabischen Legende nachgedichtet; 
vgl. seine Poetischen Werke 1868 6, 12. 

Abweichungen: 96, 5 Das ist wohl wahr — 101, 2 ruft noch des Propheten - 
104, 5 Geht hin. 

Zur Musik: S. 95, Accol. 4, T. 2, r. Hand, e in der Vorlage falschltch i/ 4 . 

S. 98, Accol. 4, T. 1, zweite Halfte, 1. Hand in der Original-Ausgabe so: 

Der Vorschlag ist jedenfalls auf ein Versehen beim Stich zu- 



riickzufiihren ; wir lassen ihn weg. 

Die Widmung dieser Legende war nicht dem Kammersanger A. Fricke, sondern, 
wie letzterer seiner Zeit versicherte, dem bekannten Berliner Bassisten Julius Krause 
zugedacht gewesen. 

Zu Nr. 31. Gesangeskreis aus dem Oratorium »Polus von Atella«. Vorlage: 
Die Partitur des Oratoriums von Loewes Hand, auf der Konigl. Bibliothek. 



Das Oratorium ist eine Erneuerung der Genesius -Legende, zu der Loewe und 
L. Giesebrecht durch Kdnig Friedrich Wilhelm IV. angeregt wurden. Wie Giesebrecht 
(Damaris i860, 309. Gedichte 2 2, 473) berichtet, bezeichnete der Kdnig, als er einst 
mit Loewe iiber dessen Oratorien sprach, eine Legende, deren er sich nicht mehr 
vollstandig entsann, als passenden Stoff zu einem neuen Oratorium. Wahrend der 
Christenverfolgungen sei ein ausgezeichneter Schauspieler vom Kaiser beauftragt worden, 
eine Christentaufe darzustellen, so dass er sich selbst zum Scheine taufen lasse und 
dabei das Sakrament lacherlich mache; jener habe gethan, was der Kaiser verlangte, 
sei aber dadurch innerlich so ergriffen worden, dass er sich zum Christenglauben be- 
kannte und um des Bekenntnisses willen den Tod erlitt. Loewes Freund Giesebrecht, der 
erst spater in diesen Ziigen die Genesiuslegende erkannte, auf deren Entstehung' und 
Ausgestaltung neuerdings Bertha von der Lage in zwei Berliner Schulprogrammen 1898 
und 1899 ausfuhrlich eingegangen ist, suchte durch eigene Erfindung die vom Konige 
erhaltene Skizze auszufiihren. Der romische Kaiser, von dem der Gedanke, das christliche 
Sakrament zu verhohnen, ausgeht, wahrend er in der Legende dem Schauspieler gehort, 
bleibt unbenannt; der Schauspieler erhalt den antiken Namen Polus und als Heimat 
die als Mutter altrdmischer Possen beriihmte carnpanische Stadt Atella. 

Der bei Giesebrecht (Damaris i860, 310 und Gedichte 2 2, 311) gedruckte Text 
weicht von Loewes Text nirgends ab. S. 108, 3 und 4 steht in Vorlage 1 versteckt; 
doch ist das »st« an der zweiten Stelle vom Komponisten schon in d verbessert, der 
Dichtung gemass. 

Der meisterhaft gearbeitete Klavier-Auszug ist ein Werk Fr. H. Schneiders. 

Zu Nr. 32. Franz von Assisi. Vorlagen: 1) Der nicht ganz vollendete Klavier- 
auszug von Loewes Hand auf der Kdnigl. Bibliothek zu Berlin. 

2) Entwurfsskizzen auf losen Blattern, im Besitz des Herausgebers; desgleichen. 

3) Erster Entwurf in einem Studienheft Loewes. 

Der Text ruhrt her von Ludwig Giesebrecht, der ihn vermutlich auf Loewes 
Wunsch verfasste, auch auf jenes Ansuchen nachtraglich mehrere Stellen darin um- 
dichtete. Vgl. Gedichte 2. Auflage 1867, 2, 363—378 sowie S. 476. Das Geschicht- 
liche entnahm Giesebrecht aus Bonaventuras Leben des heiligen Franz, abgedruckt in 
v. d. Burg Beati patris Francisci Assisiatis opera omnia, Coloniae MDCCCXLIX. — 

Auch am Schlusse dieses Bandes danke ich auf das Herzlichste vor Allem den ver- 
ehrten treuen Mitarbeitern Herrn Fritz Schneider und Herrn Professor Dr. Johannes 
Bolte; sodann Herrn Heinrichshofen-Magdeburg fur giitige Erlaubnis zur Benutzung 
der Loeweschen Handschrift zur »Gottesmauer«, Herrn Dr. L. Hirschberg fur mancher- 
lei Muhewaltung; und wiederum ganz besonders gebuhrt innigster Dank Loewes edler 
Tochter, Frau Julie von Bothwell. 

Berlin, im Januar 1902. 

Dr. Maximilian Runze. 
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Landgraf Ludwig. 

Legende von O. F. Gruppe. 



Allegro pomposo 



Op. 67 Nr.3. 

Componirt 1837,erschienen 1838. 
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Der Drachenfels. 

Legende von A. Lutze. 



Op. 121 Nr.2. 
Componirt u. erschienen 1838. 
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B.Vier legendare Gesange aus dem Oratorium„Die siebenSchlafer." 

„Lasst sich derHohle Thor erschliessen." 

L. Giesebrecht. 

Das ganzeWerk: 

„SeinerKonigl.Hoheit dem Kronprinzen Friedrich Wilhelm von Preussen 
in tiefster Ehrfurcht zugeeignet." 

Op. 46 Nr.4. 
„ , , , Componirt 1832-33, erschienen 1835. 

Grave dolente. Klavierauszug von F. H. Sehneide 
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gehn wir,uhdMyr. rhen bring' ichdar, und schwester. li . cher Frau.erL Schar.wird 




„Staunend schreit' ich durch die Gassen." 

L. Giesebrecht. 

Das ganze Werk: 

„SeinerKonigl. Hoheit dem Kronprinzen Friedrich Wilhelm von Preussen 
in tiefster Ehrfurcht zugeeignet." 

Op. 46 Nr. 13. 
Componirt 1832-33, erschienen 1835. 
. , , . Klavserauszug von F. H.Schneider. 

Allegro maestoso. 
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„Lazarus ward auferwecket." 

L. Giesebrecht. 

Das ganze Werk: 

„SeinerK6nigl.Hoheit dem Kronprinzen Friedrich Wilhelm von Preussen 
in tiefster Ehrfurcht zugeeignet." 

Op. 46 Nr. 16. 

Componirt 1832-33, erschienen 1835. 

Klavierauszug von F. H. Schneide: 

Martinus (Bass). 
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„Gott sei mit euch!" 

L. Giesebrecht. 

Das ganze Werk: 

„SeinerK6nigl.Hoheit dem Kronprinzen Friedrich Wilhelm von Preussen 
in tiefster Ehrfurcht zugeeignet." 

Op. 46 Nr. 22. 
MaestOSO. Componirt 1832-33, erschienen 1835. 

fl . Johannes (Alt). 
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C. Mittlere Legendenperiode. 

[Sechs „Alt-Legenden'.'] 

Das Grab zu Ephesus. 

Legende von Rudolf Binder. 



Larghetto. 



Fiir eine Alt-Stimme. °P- 75 NrA - 

Componirt 1837, erschienen 1840. 
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sehliesst wohl dort je.ner Hii- gel ein?_ EinHerz ruhtwohlaus voades Le_bens Pein, ein 





Lust und roll Schmerz, die Er . de selbst hat ein lie - bendesHerz! Du 
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schlum . inert bios und harrt auf den Mei - ster, der Erd' im Schoss. Sich 
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Der Weichdorn. 



Legende von Fr. Riickert. 
Fur eine Alt-Stimme. 



Nr.23. 



Op. 75 Nr.2. 
Componirt 1837, erschienen 1840. 

Allegro espressivo ed innocentemente con grazia. 
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Der heilige Franziskus. 

Legende von J. H. v. We sse nberg. 

Op. 75 Nr.3. 

Fur eine Alt-Stimme. Componirt 1837, erschienen 
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Heil'- geschlagt den Psalter zu ; denn scho - ner, wollt's ihm seheinen, ruf 




ihm das fromme Grillchen zu: .,Wie gross ist Gott, wie gross ist Gott, w 




Das Wunder auf der Flucht. 



Legende von Fr. Riickert. 
Fur eine Alt-Stimme. 



Andante nobile mosso, 



Op. 75 Nr.4. 
Componirt 1837, erschienen 1840. 
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*) Die beiden mit £ eingeklammerten Noten konnen mit dem Daumen zugleich gespielt werden. (Anm. d.Comp.) 
V. A. 1814. 
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bis draussen sind die We.ge frei, danngehn sie 




Die Einladung. 

Legende von A. Knap p. 
Fur eine Alt-Stimme. 



Op. 76 Nr.l. 

Componirt 1837, erschienen 1840. 
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Va.ter a.ber winkt den Kin.der.lein-. „Seidnur ge . trost! erkommt nun bald hei 




in."Draufwendet er zumHim.mel das Ge . sicht undfaLtet zumGe.bet die Han.de,_ 
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Scholastica. 

Legende von L. Giesebrecht. ^^ ^ 

Ftir eine Alt-Stimme . Componirt urn 1838, erschienen 1840, 

Andante [ ; doch gemessen und ausdrucksvoll.] 
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finster,wenn die Schwe . sterspricht?Sieh'st du fluster, wenndieSchwe.ster spricht?" 




Chor der Monche des heiligen Benedict. 
[Schneller.] TENOR. 
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Bran - sen de"r Giis.se, horst du sie rin.gen? Die Re _ gall 




jj l/i P | - 1 J _H 1 1^ > I , m m \ mW? P m A \\\ ^ 1 


Fliisse, bahn . los der Pfad durch der 


Was . ser Ge.walt^ 












# i? 




*r -s- •#••#■ -#- t? J- 







Oder "5=^ (*J LX rfFf C^F ff 

bahn ios der Pfad durehder Was . ser Ge - wait" 







Fie . 


hen hast 


du ge . 


wahrt, 


wa.de, 


-9 -*- -r ^ 
Or . den yer - 


sagt! 






0^~p~^- 




I | | j'~|~^jft 


^5 












J- J 


j j ~T"j^ 


d J. 


T~7^j-^ 




7f \>'\? rA>^ 











Bru . der,mein Bru . der, nun kannst du nicht ge . hen, fort_ rait dem 
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Chor der Monche. 
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Chor der Nonnen. 
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»Reinen Herzens lass die Nonne sa.gen: AuchNa - tur hat Recht in Gottes Welt, 
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auch Na . tur hat Recht in Gottes Welt 




meno Allegro. 




Adagissimo, con gran espressione. 

Ruf_ der Vol. lendung,du hallst — _mirent. 
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„„Gottistdie Lie.be, die Lie . be, der An . fang,das En . de, Got . tes das 





Le. benund Got . tes der Tod, Got . tes das Leben und Got .tes der Tod." 
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D. Spatere Legendenperiode. 

Die Gottesmauer. 

Legende von Fr. Riickert. 



Nr.28. 
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Componirt um 1850, erschienen 1: 
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Nebo. 



Legende von Ferd. Freiligrath. 



Nr.29. 
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Auf dem Berge Nebo, am linken Jordan-Ufer, unweit Jericho, starb Moses, als er seinen Zu* aus Mi 

^iY^iii^.r^Tc^ gelobte Land von Bersaba (de * ^^ stadt) *• »-^< 



Andante, molto moderate 




Pfa.den klimmtdas Ge.birghin.an, schneeweisse Lo.cken fliessen auf 




sei . ne Schultern dicht; zwei gokLneStrah.lenschiessen von sei.nemHaupte_ 





Maestoso,piu adagio. 
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Sau . selnd mit lei - sem We . hen, Herr! ho.le dei . nenKneeht! 
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Der Traum der Wittwe. 

Eine arabische Legende von Fr. Rvickert. 

Dem Hofopernsanger Herrn J. Krause gewidmet. 

Fur eine Alt - oder Bariton- Stimme. 



Allegretto. 



Op. 142. 
Componirt um I860, erschienen 1868. 
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ih . res Hau.ses Se . . gen, da trat der jung.ste von den zwei'n ihr aus dem 





ha . ben da das Zicklein bei der Al . ten, das u .berwachst die Mut _ter j: 




wir's noch langer hal.ten. Es saugt ihr ganz das Eu . teraus,drum, eh' sie uns ver . 




sie . . ge,schlacht' ich das Zicklein hj das Haus,und mel.ke du die Zie.ge." Die 




Mutter sprach:„Es ist wohlwahr, ich will es dir er . lau - ben." ImTraumwar al.les 




ihr so klar, sie konntewach sich glau . ben. Da gingderSohn,das Mes.sernahm er 




ausdemSchrankundschliffes, ging dann da.mit zum Stall undkam zum Zicklein und er . 




riff es, und schlachtet' es und brii _ het'es, und schob es wohl be _ ra . then zum 




O . fen ein, und glia . het' es, und zog's her.aus ge . bra.ten. Die Mut.ter priift' im 




TraumamDuft,dass nichtswardranver. ges . sen.Darauf er sei.nenBru.der ruft; sie 
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Da sagt Ihr alt . ster 
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Sohn einWort, das sie nichtmehr ver . ste . het, wo . rauf zu ihm der jung.re dort 
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dass es vomBlu . te rau . chet. VomTraumer. 





fallt durchs Dach des Morgens Schein und dammert schon im Rau . me, und wirklich tritt ihr 

a tempo 




Sohn herein, ihr jiingster, wie im Traume, spricht:„Miitterchen, wir ha. ben da das 




Zicklein bei der Al.ten, das ii . berwachst die Mut.ter ja, wenn wir's nochlanger 




sie . . ge,schlacht'ichdas'Zicklein in dasHaus,und mel.ke du die Zie.ge." Die 
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Mut . ter spricht: „Das ist wohl wahr, ich will es dir er . lau . ben." Da 





gen denDienst,undwieder halt sie still ohn.mach.ti.ges Ver . za.gen. 




Na . men. Er sel -ber tritt aus WoLkenduft und spricht: „In Got.tes Namen! was 




wir.ret dich? Da giebt sie ganz ihr Leid ihm in Ver - wah . rung. Er 





Weib her.vor, ein hoi . des, durch.wirkt ihr Haar und ihr Gewand • 




Ster.nen rei . nen Gol . des. Er sprach zu ihr: „Was nahmst du vor mit 





Sie spricht: ,yer . sto . . ren ih . re Ruh mit fal . schen 




Erspricht:„Geh hin, ich ziir.ne nicht, du tha.test nur das 




Gesangskreis 

s dem legendaren Oratorium „Polus von Atella." 
L. Giesebrecht. 

a) Gesang des Kaisers. 



Componirt vom„l. Aug. 1856 bis 26. Sept. 18591' 
Bisher unveroffentlicht. 
Klavierauszug von E H. Schneider. 
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Tha . ten, die Schon . heit die . ser Stadt_ einGreuel und Ab . scheu, 
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Schon . heit die. ser Stadt einGreu.el und Ab . scheu, er . 
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Chri.stus herrschtals Prie.st.er. 




P 


V— if 



















ko. nig. 


DieWei 


.heit, 


Se.n 


a.to.r 


en,stei.get 


etzt her.auf ge.sun.gen 


f 


l?~—-- 


JS 




-* — — =— 


^ **-$- 


^ 




J5 










b) Gesang des Kaisers. 
Allegro maestoso. 
Bass, f&_ 
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c) Gesang des Polus. 
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trau. rig der_ Ge . dan.ke, und der Mund vollHohnundScherz, und der 
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d) Gesang des Bischofs nebst Kyrie. 
Larghetto. 
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e) Gesang des Polus. 
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f) Wechselgesang des Polus und Bischofs nebst Kyrie. 

Larg-hetto. 





Dran . . ge mit meiner Schwermuth tief al . kin zu sein. 
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Dran . . ge mit meinem Got . te tief al . lein zu sein. 
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driickt, ist wohl nicht Traurig. keit, nur Ver - druss, von dem Zerstreuung 




Allegro. J) 
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(ernst tind vorwurfsvoll) 


Po.lus? Und dein Herz voll Bangen?_ 
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_ Jungling, du ver.folgst den Christ des 
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(FlAVIA, PERSIS und der Chor der Christen sammeln sich nach und nach urn den BlSCHOF.) 

Andante. tasis (Sopran). 





g) Gesang der Persis. 

(Mit obligatem Violoncell.) 



A tempo dell' adagio, ma non troppo. 



Sopran. 
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Seh — ich Chri . sti Spu . ren nicht? 
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h) Des Polus Taufe. 



BlSCHOF (Bariton). 
Glaubst du in Gott, den Va . ter, Sohn und Geist? 



POLUS (Tenor). 
Ich glautf in ihn, der 
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Herr, mein Gott, ich will es. 
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Sosteig'hin . ab in dieses Was.ser. 
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Chor des Volkes, 
^ ^ Sopr. 
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tau.fedich in Je.su Christi Tod zume.wigen Le . ben indesVaters Na.men, 
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Majestdtisch und langsam^starkundkraftigintonirt 
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Franz von Assisi. 



L. Gieseb recht. 
(Erster Theil des unvollendeten Oratoriums „Der Segen von Assisi.") 

Componirt 1862. 
Bisher unveroffentlicht. 
Erganztvon F. H. Schneide 
(FRANZ VOIl ASSISI an einem KreuzWege rastend. Von Westen, Suden,Ostenund 

1 Allegro maestoso. 
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Norden Ziehen Wanderer singen d heran .) 




Chri . stenwelt, fuh.re sieg.reich un.sre Scha . ren,SanktGe-org,du starker Held ! 
N Christen. welt, fiih-re sieg. reich un.sre Scha . ren,SanktGe.org, du star, ker Held! 





Andantino,molto moderato ed espressivo. 
, Chor der Einsiedler (von suden her). 
ti_ti Alt. , y dolce 




Auf . warts, auf - warts aus demWelt.ge . 

Andantino, molto moderato ed espressivo. 
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Maestoso. 

Chorder Krankenpfleger (vonOstenW). 



J A Alt. 
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Vom Spi . ta . le zum Spi . 



Vom Spi . ta . le zum Spi . 
. le, vom Spi . ta . le zum Spi . 
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Chorder Pilgerund Pilgerinnen (von Norden her). 
J . a u Sopran. 



Von den Um,brerBer.ges-ket .ten nie.det, langsdemTi.ber.strom, hin zu 
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dei.nen Gna.den. stat . ten pil.gern wit, du ew. ge Rom. 
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nah und fern. Sieh,auchmeinweLdend Rosserhebtden Kopf, und seLne Mahne 
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dic.tus, et be.ne -die . tus, et bene . die s tus, et be.ne . die . tus 

et be.ne - dic.tus, et be.ne . dic.tus, et be.ne . die . tus 




Recit. Franz. 



Ge . sang und Glocken stumm. 

[a tempo, andantej 



DieWandrer ziehn vor. 




Preg-hiera. 
Adagio. 




SchilddeinKreuz, an je . dem Harnisch, je . . - dem Schild dein 
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Christi undderRit.ter Christi. DeinRitterwar'ichgern, deinRitterwar'ich 





Gra-fenWalther, ob in seinemDienstichmirden Ritterschlagvielleichtver.die.ne. 




Piu lento, e poi piu e piu adagio. 
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Nacht_ gieb frommen Schlaf! (Er entschlaft.) 



Soli im hohern Chor. 
Sopr. /~\ 




Rit.terschaftdesHerrnimGeistver-stehn, duhastihr Bild imTraume an.ge . schaut. 

V.A. 1814. 
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S 



r f r 



g ,ir ;.t 



=r 



i 



Lich . te dro . ben,_ das kein ir . disch Au . ge sah. 
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im Lich.te dro . ben, 
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Au . ge sah, 
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das kein ir . disch Au . ge sah, 
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Wort und^Bild von Jen . seits brin . gen 
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Glau.be, lie.be, hof.fe, tra . ge mit dem Mei . 
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tra . ge mit dem Mei . ster treu . licheins, 




Glaube, lie.be, hof.fe, tra.ge mit demMeister treulich eins, 
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und sein Rit . tfe al . le Ta . ge kampfst du in derWelt 
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Rit . ter al . le Ta . ge, und sein Rit . ter al . le Ta . ge kampfst du 
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